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музыкального сочинения, с которым работает переводчик; перед 
либреттистом и перед композитором, музыкальные идеи которого 
придают тексту либретто дополнительный смысл. 

Перевод литературного текста непреложно обязан переда-
вать ритм текста, перевод либретто — ритм музыки в самом широ-
ком смысле. Передавать синтаксически, метрически, семантически 
и эмоционально. Повтор эмоционального воздействия (к которому 
музыкальное искусство имеет врожденную склонность) в перевод-
ном тексте либретто — первая задача переводчика. Вторая задача 
— мыслить перевод либретто стратегией, стремящейся словесно 
воспроизвести эстетическое в музыкальном тексте. 

Экстралингвистическим содержанием поэтических текстов 
оперных либретто является сопровождающий их музыкальный мате-
риал. Музыкальное содержание сужает языковые возможности ин-
терпретатора, нередко превращая его переводы в тексты эстетически 
непритязательные, утилитаристские, заставляя переводчика либретто 
делать ставку исключительно на смысл текста, его истолкование. 

Оперный текст как словесно-музыкальный тип дискурса 
диктует переводчику правила поведения. Музыкальный материал, 
с его метрической и синтаксической организацией, становится 
ограничением переводческой свободы распоряжения словом. 
Единственная трудность создания переводных подтекстовок либ-
ретто оперы заключается в необходимости принятия своей несво-
боды, невозможности точно выразить все смысловые нюансы тек-
стов. Отказ от лингвистических подробностей совершается в поль-
зу текста музыкального. 

 
Н. С. Ищенко (Луганск) 
 
СИНТЕЗ КУЛЬТУРНЫХ СМЫСЛОВ ОБРАЗА ДОРОГИ В АНИ-
МАЦИОННОМ ФИЛЬМЕ «УНЕСЕННЫЕ ПРИЗРАКАМИ» 
 

В 2018 году на широком экране повторно был показан пол-
нометражный анимационный фильм «Унесенные призраками» 
(англ. Spirited Away, студия «Гибли», 2001 г.). Фильм входит в зо-
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лотой фонд мировой классики и является частью не только япон-
ской, но и европейской, американской, русской культуры. Огром-
ная популярность фильма объясняется не только увлекательным 
сюжетом, хорошо проработанными образами персонажей, но и 
глубоким философским содержанием, в котором синтезированы 
элементы как традиционной японской, так и западной культур. 
Одним из этих элементов является образ дороги.  

По сюжету семья главной героини девочки Тихиро переез-
жает в другой город. Они сбиваются с пути и идут по неверной до-
роге, которая уводит их от цели.  

В японской культуре дорога является одним из базовых се-
мантически насыщенных образов, в котором соединяются религиоз-
ные и этические ценности. Религиозная символика дороги вырастает 
из буддистских религиозных идей, а этическая символика дороги 
связана с историко-культурным значением для Японии самурайского 
кодекса. Образ пути в японской культуре воспринимается в качестве 
семантического ядра таких смыслообразов как служение, служба, 
подвиг, движение между мирами, духовное перерождение. 

Родители Тихиро следуют по гибельному пути и нарушают 
буддистское правило не привязываться эмоционально к миру: они 
радуются прогулке и соблазняются вкусной едой. Нарушение пра-
вил тут же карается: родители девочки перерождаются в живот-
ных, а Тихиро вместе с ними попадает в другой мир, где должна 
найти способ спасти их. И способ этот заключается в следовании 
по пути долга.  

Однако в фильме Миядзаки реализованы не только япон-
ские, но и западные культурные смыслы: чтобы спасти родителей 
и не погибнуть самой, Тихиро должна работать. Работа никогда не 
входила в число самурайских добродетелей, однако работа являет-
ся решающим способом пройти жизненный путь для протестанта.  

Период активного приобщения Японии к западной культуре в 
XX веке начался после поражения Японии во Второй Мировой 
войне в 1945 году. Япония воспринимала западные ценности в 
первую очередь посредством культуры победителей-американцев и 
осваивала христианские ценности в их протестантском преломлении. 
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В протестантской трудовой этике, породившей капитализм, важ-
нейшей из добродетелей является работа, труд по своей профессии. 
Работа дается человеку Господом, чтобы он показал, как он выпол-
няет свой религиозный долг перед Богом. Именно такое отношение к 
работе, как показывает немецкий философ Макс Вебер, позволило 
перейти к индустриальному укладу общественной жизни. Таким об-
разом, жизненный путь человека в протестантской переосмысляется 
как работа, которую он выполняет в индустриальном мире. 

Путешествие Тихиро на поезде на станцию «Дно болота» 
является кульминацией истории. Именно в этом путешествии 
навстречу неизвестности Тихиро меняется, взрослеет и находит 
решение всех стоящих перед ней задач. Образ дороги, по которой 
идет поезд, объединяет смыслы японской и западной культуры: 
буддистские представления о дороге как о пути между мирами, 
самурайские представления о дороге как пути выполнения воин-
ского долга, а также протестантскую концепцию работы как пути к 
спасению. Синтез этих концепций дан в художественной форме 
как внутреннее перерождение главной героини на жизненном пу-
ти, осознание ею смысла событий, переход на новый уровень по-
нимания происходящего и спасение всех, кого она могла спасти.  

В японском фильме «Унесенные призраками» образ дороги 
воплощает в художественной форме смысловую модель мира, в 
которой гармонически синтезированы японские и западные пред-
ставления о дороге как месте осуществления значений, важных для 
каждой культуры. 

 
 
 

Д. В. Кабаков (Кишенев, Молдова) 
 

ПОЛИЭТНИЧЕСКАЯ ОСНОВА КОМПОЗИТОРСКОГО ТВОР-
ЧЕСТВА СНЕЖАНЫ ПЫСЛАРЬ 

 
Личность молдавского композитора, педагога и обществен-

ного деятеля Снежаны Пысларь (род. 1972) формировалась в мно-
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